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AVANT-PROPOS

En décidant de consacrer les femmes artistes, nous savions que nous abordions un sujet
sensible. Il n’a jamais été pensable, nulle part dans le monde, d’organiser une exposition
dédiée aux artistes masculins uniquement. Et pourtant I’Histoire de ’Art nous met face a
une réalité. Tres peu de femmes artistes ont laissé leur trace dans la création artistique et ce,
non pas par manque de talent, mais simplement parce que I’Art, supposé incarner un espace
d’ouverture et de partage, n’a pas été épargné par la question du genre qui a, hélas privilégié
les hommes bien plus que les femmes.

La reconnaissance de la création des femmes et leur apport a ’Histoire de I’Art ne concerne
pas uniquement le Maroc. Cette question s’est posée et continue de se poser dans de nombreux
pays et des expositions ont vu le jour partout. Entre Les Femmes Artistes d’Europe qui exposent
au Jeu de Paume en 1937 et Elles @ Centre Pompidou en 2009, le monde a bien changé et le
rble des femmes a tous points de vue a évolué. Pourtant la nécessité de mettre en avant la
création féminine reste la méme : au Brésil, Elles, Femmes artistes dans la collection du MAB
(Musée d’Art Brésilien de Sao Paolo), en Chine, SHE : International Women Artists Exhibition
au Long Museum de Shanghai sont autant d’exemples. Il suffit de faire une simple recherche
pour voir I’étendue de cette tendance et comprendre que ces musées ne sont pas dans une
volonté de Ghettoisation, mais dans une démarche positive a I’égard des femmes artistes.

Est-ce a dire que les artistes femmes ont leurs propres spécificités ? Ce serait nier la singularité
de chaque artiste pour la fondre dans une masse prétendument homogeéene. En tout cas, Rim
Laabi, commissaire de I’exposition et théoricienne de I’art sur cette question, propose une
lecture impliquée et une réflexion sur la création de ces artistes et leur visibilité sur la scéne
artistique du Maroc ainsi que leur apport a ’histoire de I’art. Les vingt-six artistes exposées
présentent autant d’univers créatifs mélant un regard a des techniques et des histoires
singuliéres. Cela augure de nouvelles expositions et de nouvelles découvertes artistiques
féminines a venir au MMVI.

Cette exposition, sans proposer une vision anthologique de la création féminine, a le mérite de
donner aux artistes femmes une visibilité et d’affirmer plus que jamais la vocation du MMVI,
celle de consacrer le talent au-dela de toutes considérations de genre, d’age ou d’origines
et rejoint en cela les Hautes instructions de Sa Majesté le Roi Mohammed VI qui soulignait
dés son accession au Trone en 1999 : « Comment espérer atteindre le progrés alors que les
femmes qui constituent la moitié de la société, voient leurs intéréts bafoués ».

Une exposition de femmes faite par des femmes ... et des hommes de qualité. Je les remercie
pour la passion qu’ils ont mise dans le montage de ce projet.

Mehdi Qotbi

Président de la Fondation nationale des musées



COMMUNIQUE DE PRESSE

Femmes, Artistes Marocaines de la Modernité, 2016-1960 est un événement sans précédent
au Musée Mohammed VI d’Art Moderne et Contemporain de Rabat, qui pose les questions de
I’intégration et ’apport des artistes femmes du Maroc dans I’histoire de I’art. En effet, le MMVI,
parmi les musées pionniers en la matiére, offre un espace de réflexion sur cette création
plastique et rend visible - au fil des ceuvres, des techniques et des chemins individuels - que
la notion d’un art dit « des femmes » s’efface au profit d’un parcours vivant dans ’art du XX®
et du XXI¢ siecle.

L’univers plastique présenté - rassemblant une centaine d’ceuvres (peintures, sculptures,
installations, photographies et vidéos) de 26 artistes - révele combien elles sont essentielles
dans la redéfinition et la remise en question des catégories dominantes de ’art. A travers des
gestes simples et complexes, outils riches et divers, matériels et immatériels, les ceuvres des
artistes femmes ouvrent sur de nouveaux questionnements du réel et des espaces inédits de
la pensée.

C’est donc une exposition qui explore une attitude spécifique dans I’histoire de l’art, en
I’occurrence, une modernité distincte des artistes femmes du Maroc. De fait, elles sont
modernes car elles ont un mode de relation a I’égard du Maroc pluriel et du Monde, un choix
volontaire, enfin une maniere de regarder, de sentir, d’agir qui marque tout a la fois une
appartenance et se présente comme une tache : produire des émotions singulieres, élargir la




perception, autrement dit, se défaire des clichés, de ’esprit borné pour conduire le regard au
seuil de son énigme...

Enfin, c’est un événement qui n’a pas la prétention d’une anthologie exhaustive. Il s’agit
d’une amorce forte qui annonce les expositions a venir d’univers plastiques saisissants et
déterminants de bien d’autres Femmes, Artistes Marocaines de la Modernité.

Le commissariat de cette exposition est assuré par Rim Ladbi, plasticienne, théoricienne
de l’art, Docteur des Arts Plastiques et Sciences de I’Art (Paris I - Sorbonne) et Professeure
universitaire en Histoire des Arts et des Idées/Arts Plastiques et Sciences de ’Art a ’Université
Mohammed V - Agdal de Rabat.

L’exposition sera présentée du 23 novembre 2016 au 8 mars 2017
Les artistes exposées ( par ordre alphabétique) :

Monia Abdelali / Amina Agueznay / Malika Agueznay / Soukaina Aziz El Idrissi / Dalila Alaoui
Amina Benbouchta / Radia Bent El Houssein / Carolle Benitah / Kenza Benjelloun / Mariam
Bouzid Souali / Yasmina Bouziane / Mounat Charrat / Lalla Essaydi / Fatima Hassan Farouj
Ikram Kabbaj / Ahlam Lemseffer / Fatima Mazmouz / Najia Mehadji / Meriem Meziane
Adiba Mkinssi Dounia Oualit / Amina Rezki / Chaibia Tallal / Khadija Tnana / Monia Touiss
Fatiha Zemmouri
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LE PARGOURS DE LEXPOSITION
(PAR THEMATIQUE)

A travers des histoires plurielles et emboitées, cette exposition montre comment les
matériaux aussi différents que le bois, le plastique, le marbre, le textile, la chair, le
concept, le son, etc., et ce qu’ils appellent comme outils, techniques, gestes, attention, aussi
comme traditions, réhabilitation et modernité, peuvent étre déchiffrés, percus, au-dela des
appartenances aux courants, et écoles.

Parcours affranchit plus ou moins de la chronologique, prenant plutdot en compte les savoirs
et les pesanteurs techniques, sociologiques et matérielles d’artistes femmes qui, entre autres
procédures, peignent, installent, photographient, sculptent, tissent, brodent, tatouent, etc.
Créatrices, d’une certaine fagon, deslignes de fuite dans le monde et non hors du monde: une
puissance de vie qui s’affirme !

Ce parcours propose ainsi au promeneur des chemins sans début ni fin, toujours au milieu,
entre les choses, inter-étre. Des chemins d’alliances, avec ¢a et la des bourgeonnements variés
et inattendus. C’est une invitation aux plaisirs de I’errance, peut-étre, jusqu’au risque de se
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perdre dans les profondeurs.

Il y a deux manieres de marcher dans les bois, dit Umberto Eco : La premieére est d’essayer
un ou plusieurs itinéraires (dans le but de sortir aussi vite que possible); la seconde est de
marcher pour essayer de découvrir a quoi ressemble ce bois, pour comprendre pourquoi
certains chemins sont accessibles et d’autres pas.

Ainsi, il ne s’agit pas de traverser le plus rapidement possible, ni d’arriver au plus vite mais
de partir a ’aventure dans des univers étranges a la fois ordonnés et chaotiques, énergiques
et denses gorgés de promesses :

« Quand la main pense», «Cette lumiére intérieure », «La vie dans les plis », «Ce que peut le
corps », «La part des songes» et «<En avant toutes ! », six espaces thématiques, offrant bien
des merveilles, a parcourir librement a travers matiéres, couleurs et formes jusqu’a leur
exténuation possible...

Enfin, il s’agit d’explorer des sensibilités, pétries d’'une mémoire marocaine dans son
pluralisme séculaire, en l’occurrence, ’apport fondamental des arts de I’Islam, le fond
berbeére, africain, ouvert sur la Méditerranée et I’Atlantique, sans compter les sédiments de
la préhistoire, interrogeant ses paradigmes fondamentaux, tout en étant imprégnées de la
modernité en marche dans le monde.

Des sensibilités susceptibles de toucher les regardeurs jusqu’a ce
qu’éventuellement, ils composent a leur tour leur propre poeme ...
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QUAND LA MAIN PENSE

Formées aux beaux arts, dans des ateliers d’art ou autodidactes, de générations différentes,
elles sont pionnieres, dans leur diversité, car elles osent I’art avec vigueur, joie, fermeté et
courage au-dela des roles dans lesquels elles sont cantonnées par les codes sociaux.

Plus, elles élargissent, détournent les domaines qui leurs sont habituellement réservés,
tapisserie, broderie, tatouages, etc.; d’une facon académique, en rupture avec la tradition, ou
particulierement immédiate et libre jusqu’a conquérir une autonomie et proposer un regard
nouveau.

De la figuration réaliste de Meryem Meziane faisant progressivement de I’individualité une
temporalité en se consacrant ainsiintensément a I’étre marocain, aux expressions spontanées,
blocs d’enfance en devenir, non moins intérieures et vigoureuses, foisonnantes de détails,
denses et souvent colorées des scénes de la vie quotidienne de Fatima Hassan Farrouj,
Chaibia Tallal, Radia Bent El1 Houssein, rythmées par 'univers de Monia Abdelali, vif, naif en
apparence tout en étant ironique et dénonciateur en prenant appui sur la culture populaire
de notre temps, ces artistes donnent a voir une certaine intelligence de la main.
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A Tinstar des « maalmats » maitresses-artisanes, leurs gestes paraissent précis, minutieux,
lents, répétitifs, méme routiniers jusqu’a permettre I’émergence d’un travail de réflexion,
d’imagination et d’innovation bien loin de ’'urgence caractéristique de nos sociétés modernes.

En effet,leursintuitions créatives viennent du contraire du facile, du tout fait, mais s’inscrivent
danslerecommencementet]’habitude, favorisantla présence a’espritde l’aptitude a modifier
les choses, le sentiment de possibilités inexplorées, aussi de frustration générant la nécessité
du faire continuellement au point de I’imprévisible, autrement dit, ’acte de création.

A travers le désir et le plaisir du travail bien fait, inspiré de l’artisanat ancestral, legs
inéluctable, fond commun et irrésistible, les mains de ces artistes finissent donc par penser,
introduisant ainsi, inévitablement, ’expérience de la durée, cet acte inséparable de nous et
par lequel nous sommes inséparable de tout.

A I’évidence, ces mains pensantes, créatrices d’affects de joie, sans concept et signification,
posant le sens sans I’imposer, nous rendent voyants, augmentent notre puissance d’agir : une
persévérance de I’étre...
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CETTE LUMIERE INTERIEURE

Quand l’attrait de la lumiére est irrésistible, elles captent sa dimension physique,
méme charnelle que ’on peut envisager comme pure matiere pour ensuite trouver
le signe d’une lumiére qui ne pese pas, ne laisse pas de trace, tantét pulpeuse ou de
cristal, autonome, proche disait Matisse, de cette lumiére intérieure que possede le
poéte: un mouvement de ’adme se libérant du monde matériel.

De fait, I’abstraction lyrique de Monia Touiss, peinture énergique, fulgurante et
semblant sans repos, donne a voir un allegement particulier de la couleur. Cette
derniére, essentiellement consistante, résistante a 1’ceil s’amenuise véritablement,
se transmue en pur jeu de reflets, d’apparences et de contrastes, d’'une manieéere si
animée qu’elle nie son épaisseur. Entre transparence et opacité, la lumiere confere
ainsi 'impression de provenir de l’intérieur de I’ceuvre.

Malika Agueznay et

Najia Mehadji, chacune,

singuliéerement, mettent aussi

en lumiére cet immatériel qui 2
ne peut se penser chez elles

que comme le résultat d’un
mouvement ondoyant, plus ou
moins lent, long processus qui
conduit la matiére picturale de
sa plénitude moelleuse a son -
filigrane.

Leur écriture, comme d’avantles
mots, sous formes d’arabesques
ou de déliés calligraphiques,
donne en effet a voir des formes
ascendantes, libres, délivrées
de toutes les contingences. Ce
qui demeure, en définitive, est
comparable a un fantome de la
matiere : vibration

Etlalumiere d’Ahlem Lemssefer

parait incarnée, mise en

volume vers le bas, lourde

comme un bloc de pierre, qui,

taillée au fur et a mesure,

débarrassée de la matérialité

de sa présence, insaisissable,

évolue progressivement en -
architecture céleste.

Quant a la matiere lumineuse

de Mounat Cherrat, elle est

également tout sauf pétrifiée,

solidifiée. Pourtant c’est a travers la pierre, particulierement réaliste, tellurique,
massive, dure, ou tendre, poreuse, ronde et irréguliére, devenant étrange, vivante et
libérée ainsi de son inertie, que cette matiere semble transporter vers la voie lactée
jusqu’a un suspend indéfini et interrogateur.



Enfin, ces artistes résolument modernes font de la couleur, du mouvement, de
I’énergie et en définitive du temps, respectivement, une matiére et un sujet pictural
sans contrainte capable de capter sous et par dela la représentation ainsi que vers
la forme abstraite, le devenir intérieur de la pesanteur en sublimation, inhérent a
I’humain, invisible et profondément émouvant.
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LA VIE DANS LES PLIS

Artistes artisanes et vice versa, éminemment
matiéristes, elles poursuivent le travail atavique
des mains d’antan, en y mélant la réverie, la félure,
I’émotion intacte, jusqu’au tourbillon de I’aventure
créatrice.

Distantes du folklore ou de I’exotisme, elles
réhabilitent ainsi les arts et ouvrages populaires
marocains, (filature, mosaique, ébénisterie,
marbrerie, céramique, etc.), en les transfigurant,
détournant nécessairement.

De cet ancrage mais aussi déplacements de frontieres,
ressort des créations abstraites libérées de toute
imitation: un univers de matiéres nouées, lovées,
retournées, emboitées, entre le lisse et le strié,
textures labyrinthiques qui font plis, se déplient et
se replient infiniment.

En découle l'impossibilité de voir la totalité de ’ceuvre, une part de celle-ci
échappant au regard, se déviant et s’induisant comme envers, dos ou intérieur.
Nous sommes ainsi dans ’interstitiel de la matiére capable de restituer le mystere,
qui comme dit Jacques Ranciere, n’est ni énigme ou mysticité mais nous permet
de reconnaitre la pensée du poete dans les pieds de la danseuse, le pli d’une étoffe,
le dépli d’un éventail, I’éclat d’un lustre.

Effectivement, « les microperceptions ou représentants du monde dit Deleuze,
sont ces petits plis dans tous les sens, plis dans les plis, sur plis, selon plis (...).
Et ceux sont ces petites perceptions, obscures, confuses, qui composent nos
macroperceptions (...) »

A travers les textiles d’Amina Agueznay et des Maalmates, le plastique de Soukaina
Aziz El Idrissi, tisserandes modernes, la matiére se révéle comme un monde de
textures, structures, réseaux, tissus, réticules, scandant tranquillement 1’espace
par entrecoupures pour donner a voir des harmonies et des discordances, une
mobilité de la lumiére, un certain rythme. Elle constitue, de ce fait, la forme méme,
mais enfouie, articulée a un niveau microscopique.

Aussi, quand la matiere est brute, dense, massive et fortement résistante, la pierre
d’Ikram Kabbaj, ou le bois d’Adiba MKinsi, et qu’elle finit par s’ériger anguleuse
ou s’arrondir, taillée et poncée virilement et intensément jusqu’a faire corps
et bloc lisses; ensuite lorsqu’on s’en approche et qu’elle dévoile sa délicatesse,
son infiniment petit, sableux, granuleux, strié d’une multitude de creux et de
fissures, nous sommes saisis par la complexité des plis rendant perceptibles toute
discrimination de la vue nécessaire a la vie pratique.

Et le charbon de Fatiha Zemmouri n’est pas moins intriguant et révélateur.
Tremblement de la matiére noire. De loin, il est éclatant, luisant, a la fois poli
et rugueux, puis de pres, chatoyant, froissé, plissé, crochu, feuilleté et gorgé
d’irrégularités : Une vie dans les plis fourmillante et foisonnante ou le geste,
Iinstinct, ’'inconscient, reprennent enfin leurs droits et opérent une reconversion

du regard.




h
“
=

¥ = 5
Y e
o
+

LA s B L

(Wl e Sgysall goudl Joall i bls JSay Balall Olaamall Skl SLsally SLdsadl HLLAI sl
el ! by aleall dayg) Ldhndg i lio¥l LurwlbIlg Olia sl SYLAI ol

J_)_QH) dgy9all dusadl JLA.C.S”Q oo—all J_&L gdel o d A Syl deidl g cg 5o ISIAN e Blun Failsiiy
Byo-ally Lgbosig Lgile Jau (31 adille plolly & asdl O¥gs aally oludiudlly

8393l slsall e plle ta sl US (o 83508 dpagyand] Sleludl 3l sgasdl Olojo) o Lol Slo Lasall 0da opo
Alg Y e | gohatis Bwd OLb ol dale Olrguis dolasally b adl oo dSi it das yrwally d8galllg

s 1S Wases of Lo3ms By 1l e Light L do v 3Y1 1ia o0 cilend . Jasll &35 dug) @bl o3 Oled ya
Il I8 LaS idlg cpmsll (asged Lo Byslall lalaa sdeg olall gyé ow <Ll s Lag .5 bl of 3415 asls
59 dadlyll pluBl 8 selall <8 Blaust salely L gy ausls 13> Yo 13w jud Ranciére Jaques — ywsly

Loyl glad 89 dshall blugl L dg . uladll ib

dag>gall 3 0all S 03 e Deleuze - - 3999 J_A> J_g_o_s LS F\Jlsa” OMFas 9| 4 gl ul5|_p>!|» ul_Q J_Q.D.HJQ
A ot ldllg daaldl] 5y dall OB1ysdl skag OLib weus Slib e (Dl pad Sl Olabsdl S 8
«.dlaladl L1yl g

gy ] oo Lalle S azeall Sslall 3 yie &S ad dnyasdl Olmwdly Olalsally 6b)_§| digal Olrgwin b oaSS
Oladlodl jLghy dsluall Olgiaaly 81 3 ayb e OYloall 8395 8 G2af 485 S50 Laadly SIS g
o8 Wnaazs Lids alend LSty uall LS Olagacall gy Jeall 13y . opinb ¢ Layl (8 cg )l JLasily oMladl

igSall dgpsl s of Ll a1y S|y 8 LaS (iagliall Bags g &ilog dapSs Lals Balall oS5 Lowie L]
LémLub.é)lJ u.z_.u.Lu4_L59(n_m:>d.5_‘w_\_‘>-?_)_'>-9k99.a_mgr9dn)ngd_nlu_)g_iug.u_owu'u_”u_@‘uw@
..\_'>L:L‘J\9,o_\_)..\.c.‘_990_.49;l_99:>b9_h>u_9o_)h_m.‘\”‘_@h_)uLu.o-LAS MIHL@.&L‘JQWL‘}L‘JM

el 3L dyyopall a5yl Ly gass Al §padl VS ol pgax 4y Ulens ol Ll (s

lS)_.u.AgJ_u 4_9L4m”.\_9.:,_)_9_9 n|49_.u.]| 3alall 4.]_)]_) 4_)| |:_l_'>e_)'9 b_)l_J| J_Ql LSJS—‘“)J“‘—"“"B&J‘—] f\_>.n.\|_)9_,a:>- u.u_Jg
PLhul)_,.c.u_Qngl_al&A l_:_c;_‘lo |_\_9:>=49|l_‘“m)1)&_m 9.\_u u_>_9 S<9 ,bulmg))t_‘ww;‘_egﬂgreg ‘l_sm)!_g

Q_Lc_ us_h\su_g ‘4_4_99::}_)_‘9-)” u_e u_c._g)Ub o_)_:_)zllg_)_\_n.llg J_QO.” Aiug S da>33ng Lo-Lo ul_/.b u—g ol_o-

Jasll g salall (] 5y tadl | yeos




CE QUE PEUT LE CORPS

Tous les peintres, dit Antonin Artaud, « portent leur anatomie, leur
physiologie, leur salive, leur chair, leur sang, (...), leur
santé, leur personnalité ou folie sur leurs toiles ».

En loccurrence, les artistes contemporaines portent
un regard largement ouvert sur leur propre corps. Un
corps a corps qui se met a faire signe comme ceuvre et
se réveéle comme matiere.

Le corps en devient remarquablement présent,
insoumis, réaliste ou figuratif, subversif donc, puis
ouvre la révolution et déploie son spectre a travers sa
défiguration, son morcellement jusqu’a son hybridation.

De sa représentation a sa manifestation, elles en
disposent donc librement contrant les tabous et poncifs
générés et installés communément par la domination
masculine naturalisée.

Erotique et affranchi, le corps s’impose lui-méme
désirant et conséquemment militant et dénonciateur
chez Khadija Tnana. Amina Rezki en fait une matiére
viscérale et a ’extréme de sa nudité semblant sous la
pression d’une force et paradoxalement délivré comme
par I’énergie du désespoir.

Fatima Mazmouz le danse, maternel, sensuel et éternel,
tout en revendiquant son autonomie et questionnant
I’identité. Quant a Dounia Oualit, elle le féconde, :
organique, en transmutations déroutantes et oscillations '
entre transparence, opacité, dureté et mollesse au point
d’'une inquiétante étrangeté.

Véritablement, ce qui est peint, faconné, filmé,
photographié, installé n’est pas le corps en tant que
représentation d’un objet mais en tant qu’il est vécu
éprouvant telle ou telle sensation : « Un corps sans
organe » comme un ceuf en gestation. L’ceuf plein, dont
parle Gilles Deleuze avant ’extension de I’organisme et
I’organisation des organes.

Le corps ne se définit donc pas par son genre ou son
espece, par ses organes et ses fonctions, mais par ce qu’il
peut, les affects dont il est capable, en passion comme
en action.




De fait, ce qui est détecté et rendu visible sont des sensations sans interdits, ni
restrictions, autrement dit, des intensités sans début ni
fin comme I’énergie d’une multitude de cellules actives
et dispersées évoluant dans des directions différentes,
en mutation constante: un corps vibrant, vivant et libre !
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LA PART DES SONGES

En dépit des changements plus ou moins profonds dans les
rapports de genre, les femmes vivent toujours des disparités de
conditions d’existence qui les aménent, par exemple, a investir
I’espace intérieur, se charger des enfants et des travaux
domestiques, ingrats et gratuits, bien plus que les hommes.

Longtemps assignées au foyer et pour certaines n’y bénéficiant
méme pas d’une légitime équité spatiale, sans oublier les murs
invisibles de I’espace extérieur, ’espace intérieur devient a la
longue et malgré tout, un lieu privilégié ou elle passe le plus
clair de leur temps et deviennent forcément elles-mémes en le
construisant, ’aménageant jusqu’a, par stratégie de résistance,
réinventer la facon d’habiter en passant outre les habitus.

Les artistes femmes posent un regard empathique, mais aussi
poétique et critique sur cet espace intérieur commun, la
maison et au-dela, en osant regarder ce qu’elles pressentent,
et qu’elles ont probablement oublié, leur originaire subjectif
et respectif.

Elles font retour aux sources a travers des objets (coussins,
abat-jour, caftans, mouchoirs, etc.), des situations et
atmospheéres (vie quotidienne nocturnes ou diurnes dans un
salon traditionnel ou chambre, agglomération urbaine, etc.),
ainsi que des gestes (broderie, couture, etc.) de la sphére privée
marocaine et ouverte sur le monde, inévitablement déformés
et évanescents, puis les déterritorialisent, les réhabitent
autrement et nécessairement dans un élan onirique: Réveries
intimes, des fois fantasmagoriques, ou l’imagination est
matieére.

Face aux ceuvres, le devenir des surfaces finit par périr pour
donner ces images palpitantes, haptiques, méme pesantes que
I’on réve.

Il ne s’agit pas d’un relent nostalgique, plutét une maniére
d’actualiser leurs puissances actives, expérimenter un devenir
femme qui ne se confond pas avec les femmes, leur passé et
leur avenir. Et ce devenir, il faut bien, comme dit Deleuze, que

Mk

les femmes y entrent pour sortir de leur passé, de leur avenir et de leur histoire.

Géographes de I'immensité intime, Amina Benbouchta, Dalila Alaoui, Carolle Benitah et
Mariam Abouzid Souali, créent des formes neuves et imprévisibles ou I’espace intérieur
s’ouvre au grand champs des possibles et fait apparaitre d’'une fagon extraordinaire I’ensemble
complexe et instable des formes de vie qui coexistent actuellement avec nous sur terre :

Cette vie non humaine qui compose bien plus que notre environnement, constituante de notre
étre méme, car en tant que forme de vie particuliére nous ne pouvons survivre que dans le

cadre de ’écosysteme précaire dont nous sommes un des éléments.

Comme par magie, la part des songes de ces artistes donnent a vivre, merveilleusement, une

conscience qui croit.
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EN AVANT TOUTES !

Evoquer Simone de Beauvoir est incontournable : « On ne nait pas femme on le devient ».
Une femme n’est pas une donnée naturelle, c’est le résultat d’une histoire, I’histoire de la
civilisation, I’histoire de sa vie, de son enfance.

Oninscritdans son corps ce qui plus tard apparaitra comme destin. Les différences biologiques
ne fondent pas la différence des statuts, elles sont un prétexte autour duquel se construit
la condition féminine. Depuis longtemps, la femme est assujettie a 1’exploitation et a la
soumission a travers une construction sociale naturalisée.

“La frontiere est une ligne imaginaire dans la téte des guerriers” dit Fatima Mernissi,
remarquable féministe a son tour, et les artistes marocaines, dignes héritiéres, en prennent
acte de maintes maniéres.

Audacieuses, elles avancent, ouvrent I’horizon,
deviennent actrices d’une histoire a réinventer
enmettantleurartauservice d’une cause : Casser
les schemes sensori-moteurs pour se défaire des
clichés, autrement dit, opérer une reconversion
du regard en interrogeant les fondements d’un
ordre politique et social jugé toujours injuste a
I’égard des femmes.

Ces artistes militantes, témoins de I’histoire
et intimement concernées, mélent leurs
expériences personnelles aux questions sociales,
politiques, ainsi qu’esthétiques pour révéler,
sur le mode de la perception, la face cachée des
oppressions et ouvrir en conséquence un champ
de réflexion sur la brutalité faite aux femmes.

C’est dans ce sens que Lalla Essaydi met en scéne
une confrontation. Il s’agit d’un face a face entre
a la fois une vénus/odalisque semblant lascive
et passive au point de se confondre docilement
a 'ornemental de I’architecture, et se résoudre
au silence sous le poids d’une calligraphie arabe
atavique tatouant les nus du corps, ne laissant
place a aucune autre parole, et cette méme femme, se révélant paradoxalement impudique
en défiant de son regard noir et déterminé le spectateur. Tout le corps, méme la totalité de la
composition de ’ceuvre se concentrent dans le regard. Autrement dit, I’artiste capte la force
du regard affectant ainsi le spectateur en partageant avec lui I’expérience troublante de ce
singulier pluriel féminin.

Kenza Benjelloun se dresse avec force contre 'iniquité que subissent les femmes, par le
son, le langage et I'image, sans sacrifier I’art sous ’autel du politique. En effet, expérience
émouvante, viscérale et toujours énigmatique lorsque l’ceuvre- slogan est le miroir d’un
monde ou la violence ne cesse de surgir.

Yasmine Bouziane, avec un certain humour, brouille les codes culturels, et fait voir une
femme fiérement investie d’une mémoire métissée, enthousiaste et sans conditions. De fait,
son corps est completement décolonisé duregard orientaliste et du joug patriarcal. Désormais,
elle n’est plus I’odalisque révée, mais I’artiste qui pose son propre regard sur elle-méme et le

monde, loin de I’esprit borné.




Puis, le scintillement stellaire de Fatima Mernissi rejaillit naturellement pour conter et
éveiller encore :

« Les meres devraient parler aux petits garcons et aux petites filles de I'importance des réves,
disait tante Habiba. «Il ne suffit pas de rejeter cette cour de harem, il faut avoir une vision
des prairies que tu voudrais mettre a sa place».
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BIOGRAPHIES DES ARTISTES EXPOSEES

SULAY 5131 5y

Monia Abdelali

Née en 1964, Monia Abdelali a recu une formation a I’Atelier de Cléves a Toulouse en 1984,
mais ce sont ses différents workshops en Floride aux Etats Unis en 1986 et 1987 qui ont
marqué a jamais son style qui doit énormément a la culture pop américaine.
Monia Abdelali vit et travaille a Agadir.
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Amina Agueznay

Née a Casablanca, Amina Agueznay part aux Etats-Unis suivre des études d’architecture.
Elle obtient en 1989 son Bachelor of Architecture et exerce pendant sept ans son métier
a Washington et New York. En 1997, elle choisit de se réinstaller au Maroc pour se lancer
dans la création joailliere et plastique. L’artiste introduit faune et flore, tissage et filage,
nature et paysage, algue et textile a ses dispositifs artistiques qui représentent sa vision
personnelle et poétique de la nature. Elle concoit son travail artistique non loin de son
engagement social puisqu’elle fait participer des maalmates et des artisans dans la création
de ses ceuvres.
Amina Agueznay vit et travaille a Casablanca.
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Malika Agueznay

Née en 1938 & Marrakech, Malika Agueznay étudie a 'Ecole des Beaux-arts de Casablanca
de 1966 a 1970. Son travail est connu par la qualité de ses gravures. Elle développe sa
technique a New York dans les ateliers de graveurs de renom. Elle participe réguliérement
depuis 1978 aux ateliers d’Asilah durant ses Moussems culturels. L’année 1978 marque
aussi la date de sa premieére exposition.

Malika Agueznay vit et travaille a Casablanca.

LSt asls

Gl Cua 19705 1966 Gpalall (o La sbimnd) lall 8 Alseal) ) 538l 4S8 o )3 GBS je 52 1938 4w (5L ST A8k cal

sl Bae (B el g g (B Ll O ) sha G Lile gulae 485 5 83 g Lellae | i e ) o lianll )l A yaeyy il 5 lSaly

Lellac e ol ell dia ol Cum AE Lpan) 50 A Al LS55 A 1978 ale e alaiily U ST & L 5 e 4
bl Il 8 Qa5 aes U 3STASL

Soukaina Aziz Fl Idrissi

Née en 1985, Soukaina Aziz El Idrissi est diplomée du Central Saint Martins College of Art
and Design en 2010. En 2014, elle a obtenu une maitrise en design, artisanat et
entreprenariat de ’'Université de Northumbrie. Elle a développé pendant les six derniéres
années sa pratique créative en travaillant uniquement avec des matiéres en plastique non
recyclable. Elle collecte, tout au long du processus de sa recherche et de sa création,
différentes gammes de matiéres plastiques qu’elle manipule de diverses maniéeres offrant
souvent des résultats inattendus.
Soukaina Aziz El Idrissi vit et travaille & Casablanca.
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Dalila Alaoui

D’origine marocaine, Dalila Alaoui est a la fois artiste plasticienne et écrivaine. A travers
peinture, dessin, installation et collaborations avec des architectes, elle explore la relation
entre ’espace et la couleur et entre le temps et cet espace. Diplomée de dessin de I’Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-arts de Paris. Elle obtient le prix de dessin David Weill en
1981. Elle fut également Professeur de couleur a ’Ecole Nationale d’Arts de
Rueil-Malmaison de 1986 a 2010.

Dalila Alaoui vit et travaille entre la France et le Maroc.
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Amina Benbouchta

Née en 1963, Amina Benbouchta est une artiste peintre, photographe et installationniste
marocaine. Apres avoir obtenu en 1986 un B. A. en anthropologie et études du Moyen
Orient a Mc Gill University a Montréal, elle suit des formations en dessin, lithographie et
gravure sur bois dans divers ateliers a Paris. Auditeur libre a ’Ecole nationale des Beaux
Arts de Paris de 1988 a 1990, elle dirige de 1992 a 1994 la revue de culture
et de mode Les Alignés.

Amina Benbouchta vit et travaille au Maroc.
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Radia Bent El Houssein

Née en 1912 dans la région de Marrakech a douar Oulad Youssef (dans la province de
Kalaat Sraghna), Radia Bent Lhoucine est une peintre spontanée appartenant a
la mouvance d’art brut. Encouragée par son fils, le peintre Miloud Labied, et saluée par la
critique, elle sera ainsi remarquée par les amateurs d’art brut et de I’art naif lors de
Iexposition « Deux mille ans d’art au Maroc » a la galerie Charpentier a Paris en 1963.
Elle expose a la fondation Jean Dubuffet a Lausanne la méme année, puis a la galerie Bab
Rouah a Rabat en 1966. Elle a participé a de nombreuses expositions au Maroc et a
I'étranger, et ses ceuvres figurent dans différentes collections dans le monde.
Radia Bent El Houssein est décédée en 1994 a Salé.
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Carolle Benitah

Née a Casablanca. Carole Benitah entreprend des études de stylisme a I’Ecole de la
Chambre Syndicale de la Couture Parisienne. Elle exerce pendant dix ans la profession de
styliste de mode avant de se tourner vers la photographie en 2001.

Carole Benitah vit et travaille a Marseille.
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Kenza Benjelloun

Née en 1966 a Casablanca, Kenza Benjelloun est dipldmée de I’Ecole des Beaux-arts de
Casablanca en 1992 et de I’Ecole des Beaux-arts d’Aix-en-Provence en 1995. En 1999, elle
réside a la Cité internationale des arts a Paris. Sa premiére exposition a eu lieu en 2000,

année ou elle obtient le 2éme prix du concours Pensar con las manos organisé par I’Institut
Cervantés de Casablanca.
Elle vit et travaille a Casablanca.
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Mariam Bouzid Souali

Née en 1989 a Targuist, Mariam Abouzid Souali est une jeune peintre marocaine. Elle a
étudié pendant un an au sein de I'Institut Nationale des Beaux-arts de Tétouan, avant de
se consacrer a la recherche académique. Elle prépare actuellement une thése doctorale au
Bryn Mawr College a Philadelphie. Abouzid Souali expose depuis 2006 au Maroc.

Son travail pictural se ressent de son amour de la nature et de la poésie.

Mariam Abouzid Souali vit actuellement & Philadelphie.
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Yasmina Bouziane

Née a Washington en 1968, Yasmina Bouziane est de pére marocain et de mere francaise.
Sa double origine est constitutive de son riche univers artistiques. Ses photographies et
vidéos ont été montrées dans des expositions internationales, notamment aux Etats Unis.
Elle a recu le premier prix du festival international vidéo de Berkeley en 1994. Elle est
présente dans la collection du Musée de la Photographie et des Arts visuels de Marrakech.
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Mounat Charrat

Née en 1965 a Casablanca, Mounat Charrat a étudié les arts plastiques a Paris a ’Académie
Julian et @ I’Académie Charpentier en 1983 et 1984. A travers ses peintures, elle cherche a
questionner les notions du temps, du silence et de la matiére. Sa premiére exposition
personnelle date de 2004 en Espagne.

Elle vit et travaille & Casablanca.
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Lalla Essaydi

Née au Maroc en 1956, Lalla Essaydi est une artiste photographe contemporaine. Diplémée
de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris en 1994, elle part aux Etats-Unis ou elle obtient une
Licence a I'Université de Tufts, en 1999, et un Master a I’Ecole du Musée des Beaux-Arts de
Boston, en 2003. Elle est actuellement représentée par quatre galeries, Howard Yezerski
Gallery a Boston, Edwynn Houk a New-York et Zurich, et Gallery Tindouf a Marrakech.
Essaydi a exposé son travail aux quatre coins du monde, des Etats-Unis au Japon, en
passant par la France et la Syrie.

Elle vit et travaille entre New York et Marrakech.
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Fatima Hassan Farouj

Née en 1945, Fatima Hassan Farouj est 'une des artistes autodidactes connues du Maroc.
Elle pratique un « art brut » a travers ses toiles qui regorgent de couleurs vives peignant
des scenes de fétes et de la vie quotidienne a la campagne. Les personnages humains y sont
meélés aux animaux et les motifs ornementaux y sont inspirés des formes géométriques des
bijoux amazighs et de ’architecture traditionnels.

Fatima Hassan El Farouj est décédée en 2010.
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Ikram Kabbaj

Née en 1960 a Casablanca, Ikram Kabbaj est artiste sculpteur. Lauréate de ’Ecole des
beaux-arts de Casablanca puis de ’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris,
elle explore, depuis 1989, différentes matiéres : fer forgé, terre cuite, fibres de verre, bois,
marbre et pierre. Elle a milité pour I'intégration de la sculpture dans les espaces publics en
organisant des symposiums internationaux qui ont doté les villes d’El Jadida (2000), Tanger
(2001), Fes (2002), Essaouira (2003), Taroudant (2011) et Assilah (2016) d’ceuvres d’art.
Elle expose régulierement au Maroc et a I’étranger.

Ikram Kabbaj vit et travaille entre Casablanca et Marrakech.
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Ahlam Lemseffer

Née en 1950 a El Jadida, Ahlam Lemssefer est parmi les figures actives de ’art au Maroc
depuis les années 1980. Son travail se déploie dans des médiums divers tels que
la peinture, la sculpture et I'installation. Ses recherches explorent les formes, les espaces
et les couleurs et interrogent ainsi 'interdépendance qui existe entre planéité et spatialité.
Apres des études d’arts plastiques aux Arts Décoratifs de Paris ainsi qu’a ’'ESAG
Penninghen, elle complete sa formation par une licence en littérature anglaise a
I’'Universtié Paris VIIIL. Son travail qui explore la relation du volume avec I’espace est
montré dans des espaces d’exposition de renommeée et ses ceuvres figurent dans plusieurs
collections particulieres et publiques majeures, au Maroc et a I’étranger.
Ahlam Lemseffer vit et travaille a Casablanca.
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Fatima Mazmouz

Née en 1974 a Casablanca, Fatima Mazmouz est une artiste contemporaine marocaine.
Titulaire d’un D.E.A. en histoire de I’art, elle pratique la photographie depuis 1994 et
la vidéo depuis 2000. Elle a exposé a I'occasion de nombreux événements artistiques

importants au Maroc, en Afrique et en Europe.
Fatima Mazmouz vit et travaille a Paris.
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Najia Mehadji

Née en 1950 a Paris, Najia Mehadji est 'une des figures importantes de I’art au Maroc.
Elle sort diplomée en 1973 de 'université Paris I ou elle a soutenu un mémoire de maitrise
sur Paul Cézanne. Elle expose dés les années 80 dans des galeries parisiennes. Elle compte

aujourd’hui a son actif plusieurs expositions personnelles organisées entre autres en
France, au Maroc, en Espagne et aux Etats Unis. Son oeuvre fait partie de collections
prestigieuses dont celle du Centre Georges Pompidou et de 'IMA. Sa peinture est a la fois
vivement contemporaine et profondément influencée par des motifs de I’art islamique
donnant a son ceuvre une certaine mysticité sensuelle.
Depuis 1985, Najia Mehadji vit et travaille entre Paris et Essaouira.
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Meriem Meziane

Née en 1930 a Melilia, Meriem Meziane est 'une des artistes fondatrices de la premiére
génération d’art pictural au Maroc. Elle expose pour la premiere fois en 1953 a Malaga,
puis dans différentes villes marocaines. Elle entre ensuite a I’Ecole des Beaux-Arts
San Fernando a Madrid en 1959 ou elle obtient le diplome de professeur de dessin et de
peinture. Ses scenes de genre sont marquées par un souci de réalisme qui la rapproche
de I’école espagnole.

Meriem Meziane est décédée a Madrid en 2009.
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Adiba Mkinsi

Née en 1970 a Kénitra, Adiba MKinsi a travaillé d’abord a Paris dans le consulting et le
management en tant qu’ingénieure pour des multinationales avant de se tourner vers le
monde de I’art en étudiant a Philadelphie la sculpture et les arts appliqués.

Ses explorations sculpturales impliquent différents matériaux tels que I’argile, le platre, le
bois ou le métal. Sa recherche matiériste ne va pas sans transcender
la facture objectale des matiéres organiques qu’elle utilise en y cherchant leur
dimension métaphysique et poétique.

Adiba Mkinsi vit et travaille aujourd’hui a Casablanca.
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Dounia Oualit

Née a Tétouan en 1959, Dounia Oualit est issue d’un milieu familial a la fois ancré dans les
traditions et ouvert sur le monde. Apres avoir étudié a I’Ecole des Beaux-Arts de Nantes,
elle s’est entiéerement consacrée a son art apres étre installée a Berlin. Partie trop tot en

2009 a Munich, Dounia Oualit est 'une des artistes ayant introduit une forme d’universalité
dans I’art contemporain marocain.
Daounia Oualit a vécu et travaillé durant plus de 20 ans a Berlin et Munich.



Cde g Ls

sand) ) s3l) A jaa 8 gl o ey alla) o LY 5 A Al il (g aand Ay 53 il (1959 A of shai 8 Cle 5 Lia <l
OeBaal g Cule gLy yied (Rsisae 8 2009 4 Sl Ll ) ae ) 8l Lelae ) Lol e 5 G cal a8 il el b
prall 8 paleall Gall A sadill QIS (e lasan DISE ) salif cpdl) cptall
Gty Or o Lale 20 (e SISV cillee 5 e 5 L culle

Amina Rezki

Amina Rezki est née en 1962 a Tanger. Arrivée a I’dge de cinq ans en Belgique elle se
découvre dés I’enfance une passion pour le dessin. Aprés une formation a I’académie des
Beaux arts de Bruxelles, elle se consacre a I’éducation de ses huit enfants avant
d’entreprendre entre 2003 et 2009 des cours intensifs en peinture a ’académie d’art d’Uccle
a Bruxelles. ’expressionnisme occidental semble avoir une forte influence sur son travail.
Amina Rezki vit et travaille a Bruxelles.
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Chaibia Tallal

Née en 1929 dans un village pres d’El Jadida, Chaibia Talal est I'une des artistes peintres les
plus populaires au Maroc. Elle a créé une forme d’art spontané et ingénu qui lui a valu une
renommeée internationale. Alors que rien ne la prédestinait a devenir peintre, vue qu’elle
n’a jamais eu acces a une éducation formelle, Chaibia est récompensée, aprés une belle
carriere d’artiste confirmée, par la médaille d’or de la Société Académique francaise
d’éducation et d’encouragement « Arts Sciences et Lettres » qu’elle recoit a Paris en 2003.
Elle meurt a Casablanca le 30 mars 2004, a I’4ge de 75 ans.
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Khadija Tnana

Née en 1945 a Tétouan, Khadija Tnana est universitaire et ancienne élue locale qui a
occupé le poste d’adjointe au maire de Fes, chargée de la culture de 1983 a 1992. En 1993
elle rompt avec la politique sans renoncer a ses engagements sociaux en se consacrant a la
création plastique et théatrale. Sa création plastique est hantée par la représentation
expressionniste du corps féminin mettant en lumiére la souffrance de
la femme dans la sociéteé.

Khadija Tnana vit et travaille a Fes.
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Monia Touiss

Née en 1971 a Tétouan, Monia Touiss y obtient son diplome de I’Ecole Nationale des
Beaux Arts. Elle continue ensuite sa formation artistique en Espagne ou elle s’est installée
depuis 1993. Ses peintures donnent a voir une vision abstractive des couleurs et des formes
architecturales de la méditerranée.

Monia Touiss vit et travaille en Espagne.
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Fatiha Zemmouri

Née en 1966, Fatiha Zemmouri est une artiste plasticienne diplomée de I’Ecole des
Beaux-Arts de Casablanca. Elle s’intéresse tres tot a des matiéres a la fois organiques telles
que le charbon, le bois calciné et non organiques comme la céramique et la porcelaine. Elle
explore a travers ces matiéres opposées la solidité et la fragilité de la nature, mais aussi la

bipolarité des monochromes noir et blanc. Fatiha Zemmouri a participé a de nombreuses
expositions personnelles et collectives au Maroc et a ’étranger. Ses ceuvres ont intégré
d’importantes collections publiques et privées.
Fatiha Zemmouri vit et travaille & Casablanca.
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VISUELS DISPONIBLES POUR LA PRESSE
Les visuels déployés dans les pages de ce dossier représentent une sélection disponible
pour la presse. Chaque image doit étre accompagnée du crédit suivant:
© Fondation Nationale des Musées, 2016.
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LES ORGANISATEURS

La Fondation Nationale des Musées

La FNM est une institution publique a but non lucratif, financierement autonome, créée en
2011 afin de gérer les musées pour le compte de I’Etat. Sa mission principale est de valoriser,
préserver et enrichir le patrimoine muséal marocain et le faire rayonner au niveau national
et international. La FNM a également pour enjeu de démocratiser 1’acces a la culture et
intéresser tous les citoyens, en particulier la jeune génération, a leur patrimoine et histoire.

Le Musée Mohammed VI d’Art Moderne et Contemporain

Le MMUVI fait partie des 14 musées gérés par la FNM. Inauguré en octobre 2014, le musée est
la premiere institution publique a répondre aux normes muséographiques internationales.
Sa mission principale est d’initier le grand public a I’art moderne et contemporain marocain
et international. Le MMVI couvre I’évolution de la création artistique marocaine et interna-
tionale dans les arts plastiques et visuels, du début du XXe siécle a nos jours. Lors de sa pre-
miére année d’existence, le MMVI a organisé trois grandes expositions et a accueilli plus de
160 000 visiteurs.
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PARTENAIRES
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Les organisateurs remercient leurs partenaires, dont ’engagement a permis
la réalisation de cette exposition :
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INFORMATIONS PRATIQUES

ADRESSE

Angle avenue Moulay El Hassan et avenue Allal Ben Abdellah
10 000 Rabat, Maroc

HORAIRES

Le MMVI est ouvert tous les jours, de 10h a 18h.
Fermé le mardi.

TARIFS

Adults: 20 DHS
Jeunes de moins de 18 ans : 10 DHS

Acces gratuit le vendredi pour les Marocains et les résidents étrangers
CONTACT

Email : museemohammed6@fnm.ma
Web : www.museemohammed6.ma
Facebook.com/museemohammed6

Twitter.com/ museemohammed6

CONTACT PRESSE

Meryem SAADI
m.saadi@fnm.ma
+212 66341 21 69

Imane IMJAN
Limjan@fnm.ma
+212 678 50 95 13
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Email : museemohammed6@fnm.ma
Web : www.museemohammed6.ma
Facebook.com/museemohammed6

Twitter.com/ museemohammed6
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